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Cores

“C'est le dessin qui donne laforme aux étres; c'est la couleur qui leur donne lavie.
Voilale souffle divin qui les anime.”

Diderot.
Em traducZo livre : E o desenho que da aformaaos seres, é a.cor que lhes daavida
Eis o sopro divino que lhes anima.

Em nenhuma outra época a cor foi o largamente empregada como em nosso
seculo. As grandes industrias de corantes e de iluminac&o tornam cada vez mais ricas as
possibilidades cromaticas, por meio de novas tintas sintéticas, plésticas e acrilicas, e de
luzes incandescentes comuns, gas neon, luzes de mercurio, fluorescentes, acrilicas etc.,
a0 mesmo tempo que no emprego estético da cor surgem novas especiadidades na
comunicagdo visual. As mensagens de todos os tipos, sempre mais coloridas, inauguram
uma era cultural em que a luz alucinante e psicodélica das grandes metrépol es parece ter
como unico objetivo a poluicao visual.

Mas esse desregramento no uso da cor se origina de fatores sociais e ndo
estéticos. Cada cartaz, cada anincio luminoso, cada vitrine, cada imagem colorida de
TV e até a smples indumentaria de uma corista, de um jogador de futebol ou de um
joquei sdo longamente estudados em seus contrastes e harmonias de cores, 0 que ndo
impede que o conjunto visua da maioria das cidades, por falta de plangamento
cromatico, possa dar ideia de um imenso caos crepitante.

O mais surpreendente em tudo isto € que sempre que alguém, em qualquer lugar,
por qualquer motivo, toma um pincel para colorir a obra que inicia, seu espirito utiliza
consciente ou inconscientemente o resultado de escolhas e opgdes milenarmente
preparadas para este instante magico.

Cada cor traz consigo uma longa historia.

VERMELHO

O vermelho € uma das sete cores do espectro solar, sendo por isso denominado
cor fundamental ou primitiva. E cor priméaria (indecomponivel), tanto em cor-luz como
em cor-pigmento. Possui elevado grau de cromaticidade e é a mais saturada das cores,
decorrendo dai sua maior visibilidade em comparagdo com as demais. Seu



escurecimento em mistura com o0 preto (escaa de vaor) tem como pontos
intermediarios, entre o vermelho e o preto, varios tons de marrom. Seu escurecimento
sem perda de luminosidade (escala de tom) obtém se com a mistura da parpura, violeta
ou azul, dependendo do grau de escurecimento desejado. E a Ginica cor que n&o pode ser
clareada sem perder suas caracteristicas essenciais. Clareado com a mistura do amarelo,
produz o laranja e, dessaturado pela mistura com o branco, produz o rosa, cor
eminentemente alegre e juvenil.

A complementar do vermelho, em cor-luz, € o ciano e, em cor-pigmento, o
verde. Esta situado na extremidade oposta do espectro em relagcdo ao violeta e seu matiz
€ de 700 mu de comprimento de onda, aproximadamente.

Sua aparéncia mais bela e enérgica é conseguida quando aplicado sobre fundo
preto, funcionando como &rea luminosa. Sobre fundo branco, torna-se escuro e terroso.

Ao lado do verde, forma a dupla de cores complementares mais vibrante,
atingindo até a brutalidade, dependendo das proporcdes empregadas e da forma das
areas coloridas. Aplicado em peguenas porcdes sobre fundo verde, agita-se e causa
desagradével sensacdo de crepitacao.

E a cor que mais se destaca visualmente e a mais rapidamente distinguida pelos
olhos. Estas duas propriedades do vermelho € que ddo origem a impressdo dos “ coeurs
flottants’, estudados por Helmholtz.

Dos varios vernelhos utilizados pelos tintureiros e pintores, destacamse o
vermelho-de-saturno, o inglés, o laca e o de cadmio. O vermelho-de-saturno ou minio
(zarc#o) ja era conhecido dos pintores gregos e romanos. E obtido por lenta oxidacéo do
chumbo exposto ao ar, ou pela calcinagéo do avaiade de chumbo. Os vermelhos de laca
provém da aizarina, da rubia de tintureiro, da conchinilha, do vermelho de litol e da
paranitranilina.

O vermelho mais usados pelos pintores contemporéneos € o de céadmio,
produzido por mescla de cadmio, enxofre e selénio. Conforme as proporcgdes de seus
ingredientes, varia desde o vermelho-aaranjado até o vermelho-violetado, tendo como
ponto intermedi&rio um vermelho forte, de caracteristicas proprias.

De todos os vermelhos € o vermelhdo o que mais rapidamente perde sua
coloragao ao contato com o ar. Um seculo antes de nossa era, Vitravio jarecomendava
cobri-1o com uma camada de 6leo e cera, para evitar seu escurecimento prematuro.

O vermelho é amais contraditoria das cores, devido & sua origem e seu processo
de saturacdo. Nos circulos crométicos de matizes continuos e nas experiéncias
prisméticas, o vermelho surge entre as radiagbes violaceas e as alaranjadas que se
interpenetram, sendo impossivel determinar onde comega e termina o vermelho-
alaranjado. O mesmo ocorre com o vermelho—violetado. Esse ponto ideal, comumente
chamado vermelho puro, € uma abstracéo, por ser da prépria natureza do vermelho a
participacdo do azul e do amarelo em sua constituicdo. No seu ponto mais caracteristico,
correspondente a 700 mu de comprimento de onda, para cada 011.359 unidades de
vermelho existem 004.102 unidades de verde, segundo a tabela de padronizacdo dos
estimul os tricrométicos elaborada pela Comissdo Internacional de Iluminagdo. Como se
sabe, o vermelho € um ponto intermedi&rio entre o amarelo e o azul, provando a
impossibilidade da existéncia de um vermelho sem que dele participem o azul e o
amarelo.

A rigor, todo vermelho é sempre influenciado, de forma variada, ou pelo azul ou
pelo amarelo, derivando dai a formulacdo de que o vermelho sempre pende para um
mais ou para um menos, ou, ainda, para um quente ou para um frio. Percebendo
contradicdo constitucional do vermelho, que, aliés, € potencialmente inerente a todas as
cores, mas que se evidencia com maior dareza no vermelho, Goethe afirmava: “A



oxidac&o do ago prova claramente a passagem do amarelo ao vermelho e do vermelho
ao azul”, classificando o vermelho como um ponto do desenvolvimento da oxidacao,
equidistante do amarelo e do azul (...). Toda exaltagdo quimica € fruto imediato de um
desenvolvimento. Prossegue de modo irresistivel e continuo, sendo de se notar que
geralmente se opera do lado do mais. O ocre amarel o, tanto pela acdo do fogo como por
outras causas, toma uma cor vermelho muito intensa. O nessicote (amarelo) se exalta
até converter-se em minio (vermelho) e o turbigo em cindbrio, o qual representa um
laranja muito intenso. Todos esses processos implicam um acidificacdo intima
empiricamente infinita do metal. Do lado do menos, € menor a freqiiéncia da exaltacao,
se bem que € comprovado que o azul-da-prissia e o verde-de-cobato assumem,

segundo sua pureza e saturacdo, uma leve coloragdo avermelhada, aproximando-se do
violeta.” Para Goethe, 0 vermelho mais puro era o extraido da cinchinilha, que pode ser
levado tanto para o lado do mais como para 0 do menos, sendo seu ponto de equilibrio
encontrado no carmim; mas, como sabemos, 0 carmim € um vermelho tirante ao violeta.

Nas definicdes crométicas, além de outros problemas, entra a dificuldade gerada
pela imprecisdo vocabular, que é comum em todas as épocas. Para evitar equivocos,
somos obrigados a levar em conta apenas a idéia dos autores do passado, e ndo 0s
termos usados por eles. Buscando definir o vermelho, Goethe diriac “O vermelho puro,
gue muitas vezes designamos com 0 home de purpura, devido a sua elevada dignidade
(ndo ignoramos que a purpura dos antigos tendia bastante mais para o azul), origina-se
de dois modos diferentes. pela superposicdo do limbo violeta a borda vermelho-
alaranjada nas experiéncias prisméticas, ou por exaltacdo continuada nas quimicas e,
além delas, pelo contraste organico nas fisiologicas.” Na aplicagdo prética, a moderna
indastria grafica confirma a deducdo de Goethe. Nos trabalhos de tricromia a
policromia, o vermelho puro é um vermelho-violetado e s6 conseguimos o vermelho
intermediario, entre o plrpura e o laranja, pela superposicdo do vermelho magenta ao
amarelo.

Pelas observactes de kandinsky sobre 0 movimento excéntrico proprio das cores
claras e do movimento concéntrico das escuras, constata-se que o vermelho encerra em
S outra contradicdo: a de um aparente movimento concéntrico, resultado de impressoes
psiquicas, inteiramente empiricas’, e a de um real movimento excéntrico, fruto de seu
grande poder de dispersdo. “ O vermelho, tal como o imaginamos, cor sem li- mites,
essencialmente quente, age interiormente como uma cor transbordante de vida ardente e
agitada. No entanto, ele ndo tem o carater dissipado do amarelo, que se espaha e se
desgasta de todos os lados. Apesar de toda a sua energia e intersidade, o vermelho da
prova de umaimensa e irresistivel forga, quase consciente de seu objetivo. Nesse ardor,
nessa efervescéncia, transparece uma espécie de maturidade macho, voltada para si
mesma, e para a qual o exterior ndo existe.” Esta € a descri¢do da impressdo psiquica; a
realidade objetiva, no entanto, nos mostra exatamente 0 oposto — uma acentuada
capacidade de dissipar a luz que sobre ele incide, e nessa dissipacéo ele se agiganta,
colorindo as éreas limitrofes com sua propria cor.

Sobre o0s estados animicos provocados pelo vermelho, escreve ainda Kandisnky:
“o vermelho claro quente (Saturno) tem certa analogia com o amarelo médio. Forca,
impeto, energia, decisdo, alegria, triunfo, € tudo isto que ele envoca. Ele soa como uma
fanfarra onde domina o som forte, obstinado, importuno da trombeta.”

Cor do fogo e do sangue, o vermelho, é a mais importante das cores para muitos
povos, por ser a mais intimamente ligada ao principio da vida. As contraditorias
caracteristicas fisicas do vermelho deram origem a bivaléncia de imagens inspiradas por
elas, surgindo entre os alquimistas a idéia simbdlica de dois vermelhos, um noturno,
fémea, possuindo um poder de atragdo centripeta, e o outro diurno, macho, centrifugo.



O vermelho noturno, centripeto, era visto como a cor do fogo central que anima
0 género humano e a terra. Estava ligado ao centro onde se operam a digestdo, o
amadurecimento, a regeneracdo do ser ou da obra em elaboragdo. Era a cor da alma, da
libido e do corag#o. E a cor da ciéncia, do conhecimento esotérico, interditada aos n&o-
iniciados. O vermelho diurno, centrifugo, invade o espaco. E tanto para o profano como
para o sagrado, torna-se sinénimo de juventude, de sallde, de riqueza e de amor.

O vermelho foi a cor de Dionisio para os pagéos e é a do Amor Divino para 0s
cristdos. Na maioria das lendas européias e asidicas, 0 espirito do fogo € sempre
representado com roupas vermelhas. E a cor de Marte, dos guerreiros e conquistadores.
Era a cor distintiva dos generais romanos e da nobreza patricia, tornando-se a cor dos
imperadores. O vermelho chamejante € o simbolo do amor ardente.

No oriente, 0 vermelho evoca o calor, a intensidade, a acéo, a paixdo, sendo a
cor dos ragjés e das tendéncias expansivas. No Japdo, € o simbolo da sinceridade e da
felicidade. De acordo com certas escolas xintoistas, o vermelho designa o Sul, a
harmonia e a prosperidade. O arroz vermelho € suado como voto de éxito e de felicidade
em aniversarios e outras datas festivas.

A partir da Comuna de Paris, o vermelho passou a simbolizar a revolugdo
proletaria e € atualmente identificado como simbol o ideol 6gico.

Em todos os paises do mundo, o vermelho significa perigo e sinal fechado para o
transito. Por sua capacidade de penetrar mais profundamente a neblina e a escuridéo do
gue as outras cores, ele € usado como luz de aarme; nas torres elevadas, cimo dos
edificios, proas de embarcacdes etc.

E acor da pedra dos anéis de grau dos advogados, por evocar os litigios as vezes
sangrentos em que estes tém de estudar, acusar, defender e julgar.

Vaoriza a pele das pessoas morenas, principamente a das que tém cabelos
negros. Na decoracdo de interiores, sua melhor utilizacdo € nos piso, tapetes e
passadeiras. Devido a agressividade, somente € usado nas paredes em casos especiais,
guando se desgja dar um toque de violéncia e alarde a0 ambiente. Por essa razéo, €
empregado quase gue exclusivamente no teto e paredes interiores de lojas, casas
comerciais e de espetaculos. Sendo estimulante, agressivo e dindmico por exceléncia, €
largamente utilizado nas decoragOes festivas e torneios esportivos. Nos jogos de cartas,
€ acor das copas e dos ouros.

Em linguagem corrente, o vermelho € também chamado encarnado e rubro.
Como a maioria das cores, ele recebeu na Antiguidade varios nomes relativos aos
elementos naturais que tinham a mesma coloragdo. Sua mais antiga denominacéo
conhecida é rubi, devido & semelhanga com a pedra preciosa que tem esse nome
(alumina cristalizada— do baixo latim rubinus).

No horoscopo, o rubi € a pedra do més de julho. Em herddica, 0 esmalte
gueules (vermelho) € representado convencionalmente por tracos verticais nas gravuras
em preto e branco significando valentia, magnanimidade, ousadia, alegria,
generosidade, honra, vitoria, crueldade e colera.

O vermelho, fazendo lembrar a guerra, mas funcionando como simbolo de
trégua e de paz, compds uma das bandeiras mais significativas do dltimo século, gracas
aos esforgos de Henri Dunant, fundador da Cruz Vermelha Internacional .

No Brasil, a visdo do vermelho estd marcada pela fusdo do gosto de varios
grupos étnicos. Conforme assinala Gilberto Freyre(01), “encontramos a pintura do
corpo desempenhando entre os indigenas do Brasil funcdo puramente mistica, de
profilaxia contra os espiritos maus e, em, nlmero menor de casos, erética, de atracdo ou
exibicdo sexual. E como profilaxia contra os espiritos maus era o encarnado cor
poderosissima, como demonstra o estudo de Karsten. (...) Von den Steinen surpreendeu



os bororo besuntando o cabelo de encarnado para poderem tomar parte em dancas e
cerimdnias funebres, ocasides em que o indio se sente particularmente exposto a acéo
maléfica do espirito do morto e a de outros espiritos, todos maus, que os selvagens
julgam soltar-se ou assanhar-se nesses momentos.” Ainda “Von den Steinen teve
ocasido de presenciar a ceriménia com que os indios do rio Xingu esconjuraram um
meteoro: 0s baris, ou curandeiros, gesticulando com veeméncia e cuspindo parao ar. E
a fim de enfrentarem o inimigo, haviam:se cautel osamente pintado de vermelho vivo de
urucu”.

Os portugueses trouxeram para ca a mistica do vermelho que lhes teria sido
comunicada pelos mouros e negros da Africa. “Vermelho deve ser o teto das casas para
proteger quem mora debaixo dele.” “E Ca cor de que pintam os barcos de pesca, 0s
quadros populares dos milagres e das alminhas. (...) Nos africanos, encontrase a
mistica do vermelho associada as principais ceriménias da vida, a0 que parece com 0
mesmo carater profilético que entre os amerindios’ (02).

AMARELO

Uma das faixas coloridas o espectro solar, 0 amarelo é também cor fundamental
ou primitiva. Em cor-pigmento, € uma das trés cores primarias (indecomponiveis),
tendo por complementar o violeta. Em cor-luz, é cor secundéria, formada pela mistura
do vermelho com o verde, sendo a complementar do azul. E a mais clara da cores e a
gue mais se aproxima do branco numa escala de tons.

Nas experiéncias quimicas, surge do escurecimento progressivo do branco.
Segundo Goethe, todo branco que escurece tende a tornar-se amarelo; assim como todo
preto que clareia tende para a coloracdo azul. Na distincéo psicologica de cores quentes
efrias, 0o amarelo € o termo de definicéo, por ser a cor quente por exceléncia.

Misturado ao vermelho, exalta-se, produzindo o laranja. Misturado @ azul,
esfriazzse e produz o verde. Escurecido com o preto (rebaixado), torna coloracéo
esverdeada pouco agradavel, proxima do verde-oliva sombrio. Clareado com o branco
(dessaturado), ndo perde subitamente a s qualidades intrinsecas; a gama de tonalidades
gue vai se formando do amarelo ao branco guarda percentualmente as propriedades da
cor origina em relacdo a quantidade de branco usado na mistura.

E pouco visivel quando aplicado sobre fundo branco — por isso os pintores e
decoradores contornam a area amarela com um filete escuro (debrum), para ressata-la
Sobre fundo preto ganha forca e vibracdo. Em contraste com o cinza se enriquece em
qualidade cromética e beleza. Na pintura, assume geralmente a funcéo de luz, quando se
desgja representar as cores naturais numa técnica de tons.

Esta situado entre as faixas laranja e verde do espectro e tem um comprimento
de onda de 580 mm, aproximadamente. No grafico das cores-padrdo organizado pela
CIE, a composi¢ao tipica do amarel o é representada por 916.300 unidades de vermel ho,
870.000 de verde e 001.650 de azul.

Em cor-luz, o amarelo forma com o azul um par complementar cuja mistura, em
partes opticas equilibradas, produz o branco, denominando-se tal fendmeno sintese
aditiva. E necessario frisar que o azul enpregado pelos fisicos em tais experiéncias é
um azul-violetado e que o amarelo tende sensivelmente para o laranja. Por revelarem
em maior grau as caracteristicas de oposicdo que totalizam o fendmeno cromético,
representadas pela idéia de um mais e um menos, de um quente e um frio, elas foram
consideradas, durante muito tempo, como as Unicas geratrizes auténticas.

Em cor-pigmento, o0 amarelo exige como complementar o0 violeta. Essas duas
cores, quando misturadas, produzem o cinza-heutro por sintese subtrativa.



Nas cores-pigmento, os amarel os mais conhecidos séo os de cromo, de zinco, de
Népoles e de cadmio. Obtémse o amarelo de cromo por dupla decomposicéo das
solugdes de cromato de sodio e de um sal neutro de chumbo. Seu maior inconveniente,
na pintura, € o escurecimento que sofre em presenca do hidrogénio sulfurado. O
amarelo de zinco é o cromato bésico de zinco hidratado. E uma cor bastante firme e
resistente & agcdo da luz e do hidrogénio sulfurado. Sua tonaidade limé&o é obtida pela
juncdo de cromato duplo de zinco e potassio, coloracdo ligeiramente esverdeada, muito
utilizada pelos pintores devido ao seu tom firme e permanente. O amarelo-de Napoles é
formado por uma combinacdo de antimoniato de chumbo e de sulfato de cal. Mais
usado pelos pintores contermporaneos € o amarelo de cadmio. Sua férmula de producéo
consta basicamente da precipitacdo de um sal de cadmio em contato com o hidrogénio
sulfurado. A cor varia do amarelo-liméo ao amarelo alaranjado, segundo a acidez do
meio em que se realiza a precipitagdo. Os matizes claros se formam nos meios mais
acidos. Tem otimo grau de opacidade na cobertura de outras cores e grande
permanéncia de coloracdo. A todas essas vantagens junta-se a de ndo ser toxico.

Segundo Plinio, os autores da Antiguidade ndo consideravam o amarelo como
uma das cores principais, o qual era usado exclusivamente pelas mulheres em seus véus
nupciais. “Pode ser que dai venha a origem de ndo ser incluido entre as cores principais,
guer dizer, comuns aos homens e as mulheres; é, de fato, este uso comum gue da o
primeiro lugar as cores.”

Esta observacédo de Plinio evidencia o carater contraditorio que sempre existiu na
utilizagdo simbolica da cor. E sabido que o amarelo, desde o Antigo Egito, aparecia nos
livros dos mortos, nas decorages de pal &cios, templos e timul os, para colorir 0s corpos
femininos, em oposi¢céo ao vermelho, empregado para os masculinos. Mas 0 amarelo
também estava ligado ao disco solar e a imagem de Osiris, sendo frequentemente
encontrado ao lado do azul nas camaras funerarias para assegurar a sobrevivéncia da
alma, umavez que o ouro que ele representava era a carne do sol e dos deuses de ambos
0S SEX0S.

Na mitologia grega, o amarelo do pomo de ouro, simbolo da discordia, podia
guardar certa analogia feminina, mas a0 mesmo tempo, contraditoriamente, 0 amarelo
simbolizava 0 mésculo carro de Apolo, o deus da luz. Apesar da variedade de
significados atribuidos ao amarelo nos diversos periodos histéricos, o que se evidencia,
em todos o0s tempos, € sua intima ligagdo com o ouro, o fruto maduro e o sol.

Na india, a faca empregada nos grandes sacrificios do cavalo deve ser de ouro,
porgue o “ouro € luz e é por meio da luz dourada que o sacrificado ganha no reino dos
deuses’, como rezam 0s textos bramanicos. Para os budistas, 0 amarelo corresponde ao
mesmo tempo ao centro-raiz (Mulédhrachakra) e ao elemento terra (Ratnasambhava),
onde aluz é de natureza solar.

Para os chineses, 0 amarelo ou o preto significam a diregcédo do Norte ou dos
abismos subterraneos onde se encontram as fontes amarelas que levam ao reino dos
mortos. O norte e as fontes amarelas sGo de esséncia Yin e também a origem da
restauragdo do Yang. O amarelo associase ap preto, cCOmo Seu Oposto e seu
complementar. Ambos surgem como diferenciages primordiais — andlogas as
oposicdes de forgas contrarias como as existentes em Yang e Yin, no redondo e no
guadrado, no ativo e no passivo etc. Na antiga simbologia chinesa o0 amarelo emerge do
negro, como a terra emerge das aguas. O amarelo era a cor do imperador, por se
encontrar no centro do universo, como o sol no centro do firmamento.

Entre os cristdos, o amarelo € a cor da eternidade e da fé. Une-se a pureza do
branco, na bandeira do Vaticano. Em vérios paises simboliza o despeito e a traicio. E
também o simbolo do desespero, por ser intenso, violento e agudo até a estridéncia.



Amplo e ofuscante como uma corrida de metal incandescente, é a mais
desconcertante das cores, transbordando dos limites onde se desga encerralo,
parecendo sempre maior do que € na realidade, devido a sua caracteristica expansiva.
Segundo Kandinsky, o amarelo, representando o calor, a energia e a claridade, assume a
primazia do lado aditivo das cores, em oposicdo a passividade, frigidez e obscuridade
representadas pelo azul. Olhando-o fixamente, “percebe-se logo que o amarelo irradia,
gue realiza um movimento excéntrico e se aproxima quase visivelmente do observador”.

O amarelo com o roxo, aplicados sobre fundo preto, formam a combinacéo de
cores mais usadas na decoracdo funeraria. O amarelo esta ligado também a idéa de
impaciéncia. No transito, ele significa sina de espera, chamada de atencdo para os
snais verde e vermelho. E usado, ainda, como sinal de alarme sanitério, para indicar
areas contaminadas por doencas contagiosas.

Em herddica, é substituido pelo esmalte ouro e pela cor dourada. Graficamente,
€ representado por linhas horizontais interrompidas, formando uma reticula clara
Significa sabedoria, amor, fé, virtudes cristas e constancia.

O topazio, ou citrinio, como também é chamado, variando do amarelo-claro até
o ouro velho, é a pedra zodiacal do més de novembro. Atribuem se-Ihe todas as virtudes
do amarelo.

VERDE

O verde é uma das trés cores primérias em cor-luz. Sua complementar é o
magenta. Misturado ao azul, produz o ciano, e no vermelho, o amarelo. No espectro
solar, encontra-se entre os matizes amarelos e azuis. Tem 0 comprimento de onda de
560 mm, aproximadamente, e sua composi¢ao tricromatica indica 594.500 unidades de
vermelho, para 995.000 de verde e 003.900 de azul. Situa-se no ponto mais alto da
curva de visbilidade. Em cor-pigmento, € cor secundaria ou binéria, formada pela
mistura do amarelo com o azul, sendo a complementar do vermelho.

E o ponto idea de equilibrio da mistura do amarelo com o azul. As
potencialidades diametralmente opostas das duas cores — claridade e obscuridade, calor
e frio, aproximacdo e afastamento, movimento excéntrico e movimento concéntrico-
anulam-se e surge um repouso feito de tensdes. Para Kandinsky, “o verde absoluto € a
cor mais calma que existe. Nao é o centro de nenhum movimento. N&o se acompanha
nem de alegria, nem de tristeza, nem de paixd. Néo solicita nada, ndo lanca nenhum
apelo. Esta imobilidade € uma qualidade preciosa e sua acdo é benfazeja sobre os
homens e sobre as amas que aspiram ao repouso. A passividade é o carater dominante
do verde absoluto, mas esta passividade se perfuma de uncéo, de contentamento de s
mesmo.”

O verde escurecido com o0 preto descaracteriza-se, tornando-se acinzentado.
Escurecido com o azul-da-prissia, cria infinitas possibilidades de enriquecimento
cromatico. Clareado com o amarelo, torna-se mais ativo e penetra pela variada gama de
verdes-liméos até confundir-se com os amarelos-liméos. Dessaturado com a mistura do
branco, ganha em qualidade luminosa.

As substéncias corantes verdes podem ser naturais ou produzidas por mescla.
Dentre as naturais destacam-se 0s seguintes pigmentos minerais: verde de cromo (6xido
de cromo anidrido ou hidratado), acinzentado, opaco e de baixo prego comercial; verde-
guignet ou verde-esmeralda (sesquioxido de cromo hidratado), o mais usado na pintura
artistica; verdes de cobre; verde malaquita (pulverizagdo de carbonato basico de cobre
natural) e verde-veronese (acetoarseniato de cobre), que tem a cor mais bela e € o mais
firme, com boa capacidade de cobertura, mas pouco recomendavel para mistura com



outras cores; e terras verdes, produto da moagem de diversas rochas, como 0 serpentino,
ou de argilas naturais verdes.

Dos verdes obtidos por mescla do amarelo com azul, os mais usados sdo: verde-
inglés ou verde de cromo, mistura de amarelo de cromo com azul-da-prussia; verde-
vitoria, mistura de verdes-esmeralda com amarelo de zinco; verde de zinco, mistura de
azul-da-prussia com cromato de zinco.

Com os pigmentos verdes organicos, produz-se o verde de ftalocianina, bem
como os verdes Fanal e os Laprolac.

Acreditavam os antigos que o ar era verde. Plinio, descrevendo uma ametista,
afirmou: “Ela relne a transparéncia do cristal ao verde particular do ar”. Alberti,
vinculando as cores aos quatro elementos naturais, preferiu designar o verde como cor
da &gua, da mesma maneira como Fidias o escolhera para a cor de Vénus. Segundo
Winkermann, “tudo o que tinha relagdo com os deuses maritimos, até os amimais que
Ihes eram sacrificados, levavam ornamentos verdes da cor do mar. Deriva dessa maxima
o fato de os poetas colocarem nos rios cabelos da mesma cor. Em geral as ninfas, cujos
nomes se originam da agua, Nimphi, Limpha, sdo assm também vestidas nas pinturas
antigas.”

Na china, o verde corresponde ao trigrama tch’en, que significa o abalo e a
tempestade — signo do inicio da ascensdo do Yang — ligando-se também ao elemento
Bosque. E a cor da esperanca, da forca, da longevidade, assm como da imortalidade,
simbolizada por ramos verdes. Na tradicéo chinesa, o vermelho e o verde representam a
oposicao de forcas como Yin e o Yang, um macho, impulsivo, centrifugo e vermelho, o
outro fémea, reflexivo, centripeto e verde. O equilibrio de um e do outro é todo o
segredo do equilibrio do homem e da natureza. Os chineses acreditavam que o jade
(identificado com o verde) possuia virtudes medicinais, principalmente para a cura de
doencas dos rins. Pela antiga filosofia, o verde era a cor do misterioso sangue do
dragéo.

No Egito, o coracdo do farad morto era substituido por um escaravelho de
esmeralda, como simbolo de ressurrei¢cdo. A verde Irin, antes de tornar-se Irlanda, foi a
Iha dos bem-aventurados do mundo céltico.

Durante a Idade Média, o verde tinha significagdo contraditoria, assumindo as
vezes a condicdo de portador de poderes maléficos. A esmeralda, pedra papal, era
também a pedra de L Ucifer antes da queda. Tomado como medida, o verde simbolizava
arazéo — embora os olhos garcos de Minerva representassem o desatino — e era usado
como brasdo para os loucos. O Graal, vaso de esmerada ou de cristal verde que
continha o sangue de Deus personificado — no qual se fundiam as nogdes de amor e de
sacrificio que eram as condicbes da regeneracdo, simbolizada pela luminosidade
verdétrea do vaso — tinha sua origem na visdo de S&o Jodo (Apocalipse, cap. 1V, vers.
3): “ E quem estava sentado assemelhava-se pelo aspecto a uma pedra de jaspe e de
sardbnia; e o arco-iris rodeava o trono semelhante a esmeralda.” Esta descricéo contém
a duplicidade de significado expressa pelas cores contrarias, sendo dupla em uma — o
verde do jaspe unido na mesma imagem ao vermelho da sardénia (cornalina). Sobre tais
acOes contrarias, mas de um ponto de vista psicolégico ligado estreitamente as
caracteristicas fisicas das cores, diria Van Gogh: “Eu procurei exprimir com o vermelho
e 0 verde as terrivels paixdes humanas.” Lembrando a esperanca, a toga dos médicos era
verde. Pela mesma razéo, ainda hoje seus anéis de grau sdo verdes. Verde é também a
cor preferida para a ornamentacao das farmécias e da industria farmacéutica.

No 198, o verde era a cor do conhecimento, como a do profeta. Os santos, em
sua permanéncia paradisiaca, eram descritos vestidos de verde. Benéfico, o verde



assume um valor mistico, que € o dos grandes prados verdejantes, dos verdes paraisos
dos amores infantis.

Os alquimistas definiam o fogo secreto, espirito vivo e luminoso, como um
cristal  tranducido, verde fusivel como cera A natureza serviase dele,
subterraneamente, para todos os misteres da arte. Esse fogo resumia os contrarios: era
arido, mas fazia chover; era imido e a0 mesmo tempo produzia a seca. Nos preceitos
esotéricos, o principio vital, segredo dos segredos, aparece como um sangue profundo
contido num recipiente verde. Para os alquimistas ocidentais € 0 sangue do L edo Verde,
gue é o ouro, ndo do vulgar mas dos fil6sofos. O verde ssimboliza aluz da esmeralda que
penetra todos os segredos. O ambivalente significado do raio verde, capaz de traspassar
todas as coisas, evidencia-se como portador da morte, a0 mesmo tempo em que traz a
vida consigo.

O sinople, esmalte verde do brasdo, significa bosque, campos de verdura,
esperanca, civilidade, amor, honra, cortesia, amizade, dominio, obediéncia,
compreensdo, lealdade ao principe. Sua representacdo herdldica em preto e branco, nas
gravuras e pedras de armas, € feita por tracos diagonais.

Pela infinita gama de seus componentes (azul e amarelo) e pela ampla escala de
saturacdo e claridade que possui, 0 verde retine as melhores condicdes para a decoracdo
de interiores. Seu poder tranquilizante e até sedativo, quando claro, facilmente se
conjuga com a estimulante e até inquietante estridéncia dos tons fortemente saturado,
possibilitando seu emprego tanto nos ambientes de repouso (salas de estar, quartos de
dormir, sanatdrio etc.), como nos de estudo (gabinetes de pesquisa, salas de aula etc.) e
de trabalho (escritérios, lojas, fébricas etc.).

Internacionalmente, identificourse com o grito de exclamacéo: Vival, descarga
emocional do homem motorizado diarte do sinal verde representativo de passagem
permitida, transito livre.

Entre as pedras preciosas, a esmeralda € a que tem o maior nimero de
significados simbdlicos, por encampar toda a linha de significacbes do verde. Na
antiguidade, recomendava-se a esmeralda para os doentes da vista, especiamente para
o0s que tinham a vista cansada. No hordscopo, € a pedra do signo de maio.

O verde e 0 amarelo sdo as cores nacionais. Segundo antigas tradicOes de
brasdes e bandeiras, o verde edtaria ligado a reminiscéncia do verde da Casa de
Braganga, da qual descendia Dom Pedro, e 0 amarelo a do amarelo da Casa de
Habsburgo-L orena, a qual pertencia a Imperatriz Leopoldina. Introduzidas na bandeira,
essas cores adquiririam significados complementares e diferentes, que stbjugariam os
anteriores, principa mente depois da proclamacdo da Republica. O decreto que criava a
nova bandeira dizia apenas que suas cores simbolizava “o verde de primavera e o
amarelo do ouro’. Hoje, a area verde envolvente da bandeira brasileira traz en s a
imagem das florestas do Pais, fazendo ainda lembrar a esperanca.

AZUL

Por ser a mais escura das trés cores primérias, 0 azul tem analogia com o preto.
Em razéo disto, funciona sempre como sombra na pintura dos corpos opacos, numa
escala de tons. E indecomponivel, tanto em cor-luz como em cor-pigmento. Nas luzes
coloridas, sua complementar € o amarelo. Misturado ao vermelho, produz o magenta, e
a0 verde, o ciano. Em cor-pigmento, sua complementar € o laranja. Com o vermelho
produz o violeta e com o amarelo, o verde. Todas as cores que se misturam com o azul
esfriam-se, por ser ele a mais fria das cores. Na natureza, as cores tendem a mesclar-se
com o azul do ar atmosférico, influindo nas mutacBes cromaticas, assunto abordado na



parte VIII deste livro. Durante 0 Renascimento, varios aspectos desse fenémeno foram
estudados por Leonardo da Vinci, sob a denominacéo de perspectiva aérea.

No circulo cromatico de Newton o azul aparece comum raio de acdo de mais de
208 (agindo do verde ao violeta), ao passo que a influéncia do amarelo atinge pouco
mais de 148 (do verde ao laranja). Ai ndo se leva em conta a contraditoria influéncia do
azul e do amarelo na constituicdo do vermelho.

O estado tipico de cromaticidade do azul encontra-se no ultramarino, que
corresponde ao limite com o anil. O tom mais escuro € o do azul-da-prissia e 0 mais
luminoso, o do cobalto. Somado ao anil (indigo), abrange uma area de mais de 88,5 do
circulo, contra apenas 54 do amarelo e 60,5, aproximadamente, do vermelho. Sua
composicdo tricromética (padréo CIE), correspondente ao matiz de 480 mm, € de
095.640 unidades de vermelho, 139.020 de verde e 812.950 de azul.

As mais antigas referéncias sobre a producdo e utilizagdo dos azuis datam de
cerca de 5.500 anos. Os egipcios ja conheciam o azul de montanha (obtido pela azurita
moida— carbonato basico hidratado de cobre), o azul antigo (vidro colorido com cobre)
e o ultramar extraido do l&pis-lazdli. Em 1910, iniciouse a producdo do azul-ultramar
em forma sintética. O azul-ultramar de Guimet, aperfeicoado em 1926, tornouse o
mais utilizado. E uma combinagdo de silicio, aluminio, soda e enxofre. Sua coloracéo
avermelhada impede a mistura com o amarelo, no sentido de produzir o verde. De todos
0S azuis, 0 que tem maior emprego € o da Prlssia, que, devido a sua forte coloragéo,
possibilita a producéo de outros azuis, tomando-o por base. O azul-de-cobalto é o mais
utilizado pelos pintores modernos, em virtude de sua luminosidade e permanéncia. E
produzido com aluminato de cobalto. Por sua ransparéncia, € também muito usado o
azul-de-certleo (mistura de estanho de cobalto e sulfato de cal). O azul anil, bastante
empregado em pinturas de todos os tipos € produzido pelo indigo, fazendo parte das
cores ditas organicas, assim chamadas em oposi¢ado as cores de origem mineral.

O azul é amais profunda das cores — o0 olhar 0 penetra sem encontrar obstéaculo e
se perde no infinito. E a propria cor do infinito e dos mistérios da alma. Devido a
afinidades intrinsecas, a passagem dos azuis intensos ao preto fazse de forma quase
imperceptivel. O azul é, ainda, a mais imaterial das cores, surgindo sempre nas
superficies transparentes dos corpos. Por isso, na Antiguidade acreditava-se que ele era
formado pela mistura do preto com o branco. Esta concepcdo subsistiu até bem perto de
nossos dias, e Leonardo da Vinci, um de seus mais ilustres defensores, afirmava: “o azul
€ composto de luz e trevas, de um preto perfeito e de um branco muito puro como o ar.”
Na mesma linha de raciocinio, Goethe acreditava que “todo preto que clareia se torna
azul... 0 azul nos causa uma impressdo de cinza e também nos evoca a sombra. Sabemos
gue ele deriva do preto.”

Uma superficie pintada de azul dilui-se na atmosfera, causando a impresséo de
desma-terializar-se como algo que se transforma de real em imaginario. A lenda do
passaro azul, simbolo da felicidade inatingivel, nasceu, sem divida, dessa analogia
secreta do azul com o inacessivel. Diante do azul a l6gica do pensamento consciente
cede lugar a fantasia e aos sonhos que emergem dos abismos mais profundos de nosso
mundo interior, abrindo as portas do inconsciente e preconsciente. Por sua indiferenca,
impoténcia e passividade aguda que fere, ele atinge o clima do inumano e do supra-real
Segundo Kandinsky, seu movimento €, a0 mesmo tempo, “um movimento de
afastamento do homem e um movimento dirigido unicamente para seu préprio centro,
gue, no entanto, atira 0 homem para o infinito e desperta nele o desgjo de pureza e de
sede do sobrenatural .”

Contemplando-o, envolve-nos sua significagdo metafisica e facilmente
avaliamos as possibilidades de seu emprego clinico na cromoterapia. Um ambiente azul



acama e tranquiliza, mas, diferentemente do verde, ele ndo tonifica, uma vez que
apenas fornece uma evasdo sem vinculo com o real, uma fuga que se torna deprimente
ao fim de algum tempo.

A gravidade solene do azul tem ago de supraterrestre, evocando a idéia da
morte. Nas necropoles egipcias, as cenas de julgamento das amas eram pintadas em
ocre avermelhado, sobre fundo azul claro. Os egipcios consideravam o azul como a cor
da verdade. As idéias do absoluto, da morte e dos deuses eram comumente
simbolizadas pelo azul.

Com o vermelho ou o ocre amarelo, o azul manifesta as rivalidades do céu e da
terra. Segundo uma tradicéo ainda em voga, Genghis-Khan, fundador da grande dinastia
mongol, nasceu da unido do lobo azul com a fera selvagem. O lobo azul € ainda Er
Toshtuk, herdi lendario khirguize que leva uma armadura de ferro, brincos e lanca
azuis. No Budismo tibetano, o azul é a cor de Vairocana, da sabedoria transcendental ,da
potencialidade e da vacuidade, em que a imensidéo do céu azul constitui uma imagem
representativa. A luz azul da sabedoria da Dharma-dhatu (lei, ou consciéncia
original),de potente deslumbramento, € que abre o caminho da liberaco.

O azul foi também a cor dos campos €elisios, a superficie infinita onde surge a
luz dourada que exprime a vontade dos deuses. A acao violenta do ouro sobre o azul —
valores identificados como macho e fémea — assume sempre o sentido simbdlico &
oposicao e tensdo de forgas contrérias. Zeus e Jeovd, em todas as representacOes
cromaticas, reinam sempre com 0s pés pousados sobre o azul significativo da abdbada
celeste. Essa mesma abObada celeste é, por sua vez, ssimbolizada pelo manto azul que
cobre e vela as divindades. O azul, com trés flores-de-lis de ouro do brasdo da Casa de
Franca, proclamava a origem divinadosreis cristaos.

Pela idéia de superioridade sugerida em comparagdo com as outras cores, 0 azul
foi escolhido como a cor da nobreza, originando a expressdo designativa de sangue
azul. No sentido de reinado, na festa da ascencéo daVirgem-M &e, 0 ouro solar aparece
sobre fundo azul, numa representacdo de céu sem nuvens. Ligado a idéia de pureza,
subsiste ainda, em vérias regides da Polbnia, o costume de pintar de azul as asas das
jovens em idade de casar. O anel de grau do engenheiro € azul, simbolizando
inteligéncia, raciocinio e possibilidade de construcdo de novos mundos.

E o segundo dos esmaltes herédldicos, convencionalmente representado por
linhas horizontais em reproducdes a preto e branco. Simboliza justica, lealdade, beleza,
boa reputacdo, nobreza e fidelidade.

As pedras preciosas azuis mais belas s80 a &gua-marinha e a turquesa. A
primeira desde tempos remotos era usada pelos navegantes, na crenga de seu poder
propiciatdrio de viagens seguras e tranquilas. Sua cor varia do azul claro ao azul escuro,
havendo também algumas espécies de coloragéo azul-esverdeado. No signo zodiacal € a
pedra do més de marco.

A terra é azul! Foi a exclamacdo eufdrica do primeiro homem ao ver o nosso
planeta de uma distancia cdsmica.

VIOLETA

Violeta € o nome genérico que se da a todas as cores resultantes da mistura do
vermelho com o azul, desde os azuis- marinhos que se avermelham até os carmins que se
esfriam. Numa maior precisdo vocabular, essas tonalidades sdo denominadas viol&cess,
deixando-se a palavra violeta para o ponto de equilibrio optico da mescla do vermelho
com o azul. Este ponto € também comumente chamado roxo. Em pigmento, é cor
secundaria e complementa o amarelo. Rebaixado com o preto, torna-se desagradével e



sujo. Escurecido pela mistura com o azul, esfria-se, oferecendo possibilidades tonais de
extrema riqueza cromatica. Em seus limites mais escuros, tem grande Ca-pacidade de
dispersdo. Dessaturado com o branco, forma a extensa gama dos lilases, produzindo
tonalidades de intensa luminosidade e beleza.

Em luz colorida, a mescla equilibrada de azul e vermelho é denominada
magenta, tonalidade que se aproxima do violeta purpurino, sendo a cor que
complementa o verde.

O violeta € a cor extrema do espectro visivel, confinando com os raios
ultravioleta. Possui a mais alta freqiiéncia e o menor comprimento de onda dentre todas
as cores, cerca de 400 mm. Sua composicdo tricromédtica € de 014.310 unidades de
vermelho para 000.396 de verde e 067.850 de azul.

A maior parte dos corantes violeta € fruto da mistura de vermelhos e azuis, mas
h& também alguns pigmentos puros, entre eles os de origem mineral, como o violeta-de-
borgonha ou Violetade-manganés (pirofosfato amoniaco- manganico), o violeta-de-
cobalto, produzido pela calcinacdo do fosfato de cobalto, e o violeta-de-ultramar. Os
vernizes coloridos e as tintas tipograficas se preparam com corantes de origem organica,
como o violeta-de-metioleno e o de benzila. Grande nimero de tintas dessa coloracdo
deriva das lacas violetas produzidas pela fixacdo de corantes organicos sobre base
mineral.

E o violeta a cor da temperanca. Reline as qualidades das cores que |he d&o
origem (vermelho e azul), simbolizando a lucidez, a acdo refletida, o equilibrio entre a
terra e o céu, os sentidos e o espirito, a paixao e ainteligéncia, 0 amor e a sabedoria.

Desde os tempos mais remotos o violeta impressionou 0os homens. N&o sendo
facil produzir essa coloracdo por nenhum dos meios que lhes estavam ao alcance, a
ametista passou a simbolizar a propria cor. Os farads do antigo império ja se enfeitavam
com €ela, e a Bibliarelata que os trajes dos sumos sacerdotes eram guarnecidos com essa
variedade de quartzo. Na Grécia, acreditava-se que a ametista pudesse neutralizar os
efeitos da bebida — por isso o vinho era tomado em tagas talhadas nesse minera e
usavam-se 0s mais variados adornos dessa pedra para evitar a embriaguez. A raiz grega
da qual se originou a palavra ametista significa sobrio.

No horoscopo, € a pedra do més de fevereiro. No tard, os segredos da
cartomancia designando a temperanca representam um anjo com dois vasos, um
vermelho e o outro azul, entre os quais se troca um fluido incolor, a &gua vital. O
violeta, invisivel sob representacdo, € o resultado da troca perpétua entre o
vermelho das poténcias daterra e 0 azul-celeste.

O violeta foi considerado cdo simbolo da alquimia. Sua esséncia indica uma
transfusdo espiritual, a influéncia de uma pessoa sobre outra pela sugestéo, a persuaséo,
0 dominio hipnético e magico.

Na simbologia da Idade Média, Jesus aparece vestido de violeta durante a
Paix&o, no momento de sua completa encarnacdo, quando reline em sk mesmo 0 Homem
filho daterra e o Espirito celeste. Essa roupa violeta representa a identificagdo completa
do Pa e do Filho. Jesus, como homem, veste a roupa vermelha sob um manto azul;
despojando-se da natureza humana para se unir a Deus, torna a vestir a roupa violeta;
apos sua glorificacao, € o proprio Deus e aparece em vermelho e branco, simbolo de
Jeova. Na simbologia cristd o violaceo denominado roxo é a cor da Paix&o e cobre as
igrejas e os locais dos atos litdrgicos da Sexta-Feira Santa. Junto com o vermelho
participa da liturgia dos mértires. Aproximando-se da purpura, € a cor designativa da
roupa dos bispos.



Em tons escuros, o violeta esta ligado a idéia de saudade, ciime, angustia e
melancolia, tornando-se deprimente. Em tons claros, € alegre e aproxima-se das
propriedades do rosa. A coloragéo violécea utilizada na arte dos brasdes é a purpura.

LARANJA

Quando produzido por luzes coloridas, o laranja é cor terciaria, com a propor¢ao optica,
de 2/3 de vermelho e 1/3 de verde. Em pigmento é cor binaria, complementar do azul.
Resultado da mistura do vermelho com o amarelo, em equilibrio éptico. Cor quente por
exceléncia, sintetiza as propriedades das cores que Ihe d&o origem. Em comparagdo com
cores mais frias, parece avancar em direcdo ao observador. Tem grande poder de
dispersdo. As &reas coloridas pelo laranja parecem sempre maiores do que sdo na
realidade. Devido a sua caracteristica luminosa, funciona as vezes como luz, ou meia-
luz, nas escalasde tom. Por sua estrutura, ndo pode ser escurecido. Rebaixado com o
preto, torna-se sujo, marchando no sentido das coloracOes terrosas. Misturado ao
vermelho, consegue-se um escurecimento tonal relativo, mas surge uma cor mais
enérgica e agressiva que o laranja equilibrado (vermelho alaranjado). Clareado com
amarelo, ilumina-se, aumenta em vibracdo, mas perde em consisténcia. Dessaturado
com o branco, ganha em luminosidade, criando variada gama de tonalidades agradaveis
a vista. Tem comprimento de onda de 620 mu, aproximadamente, e sua composi¢ao
tricromatica € de 854.449 unidades de vermelho para 381.000 de verde e 000.190 de
azul.

Em substancia corante, os laranjas mais conhecidos sdo o de cadmio e o de
cromo. A vasta gama de vermelhos e amarelos fornece, por mistura, grande quantidade
de alaranjados que guarda as propriedades das cores originais.

O flammeum, antigo véu de noivas, significava a perpetuidade do casamento. A
pedra jacinto, de colorag8o alaranjada, era considerada como simbolo de fidelidade. Do
ponto de vista mistico, encontra-se o0 laranja como fruto do ouro celeste e do gueule
xintoniano, num equilibrio prestes a romper-se, ou na direcdo da revelacdo do amor
divino, ou na da luxdria. O dificil equilibrio do laranja, entre o vermelho e o amarelo,
vincula-se ao ndo menos dificil equilibrio entre o espirito e a libido, passando o laranja
a smbolizar, também, a infiddidade e a luxdria. Numa expansdo lasciva, Dionisio
vestia-se de laranja para as festas em sua honra.

Em herdldica, a cor laranja corresponde ao esmalte aurora. E representado em
branco e preto, ou nas pedras de armas, por diagonais que se entrecruzam, formando
uma reticula de pequenos losangos. Abandonando o significado que possa ter a aurora
como nascimento de um novo dia, ele representa mutagdo, inconstancia, instabilidade,
dissmulacdo e hipocrisia.

PURPURA

Na mistura em proporcao Optica de 2/3 de vermelho por 1/3 de azul, obtém-se a
mais imponente cor violacea, a purpura. Seu ponto de ejuilibrio € t&o definido que
facilmente € encontrado na mistura de corantes e reconhecido nas refracées luminosas e
luzes coloridas em geral. E cor tercidria e sua dignidade gerou em todos os tempos a
maior admiragado e respeito.

Usando como matéria-prima a substancia colorida secretada pelas glandulas
anais dos moluscos murex brandaris (da familia dos muricidios), os fenicios
produziram cor atamente valorizada na Antiguidade e da qual aHistéria guardou a
lembranca com a designacdo de purpura-de-tiro. Modernamente, séo mais empregadas a



purpura-de-cassio (precipitado resultante da reducéo de um sal de ouro pelos cloretos de
estanho), de largo consumo ha cerdmica, e a parpura francesa, corante natural que age
por acdo de mordente metdlico, preparado pelo quimico francés Marnas, a partir dos
liquens dos géneros L ecanor a e Rocella.

Na Roma antiga, ligava-se a idéia da primeira magistratura, devido a vestimenta
purpura ou com ornatos purpurinos usada pel os magistrados.

Subgtitui 0 violeta nos esmaltes herdldicos, sendo representada em preto e
branco, nas pedras de armas, por linhas diagonais que partem da extremidade inferior
esquerda para a parte superior direita. Simboliza devocdo, fé, temperanca, castidade,
dignidade, abundancia, riqueza, autoridade e poder.

Na industria grafica e nas mesclas de luzes coloridas, o vermelho usado para
tricromia € um vermelho carminado (magenta), dai a discutivel idéia de que a purpura
sgja cor priméria

MARROM, OCRE E TERRAS

Os ocres e 0s marrons nao existem como luzes coloridas, por serem amarelos
sombrios ou quase trevas. Em pintura ou em artes gréficas, essas tonalidades se obtém
por mistura de amarelo e preto para a producéo dos ocres e terras-de-sombra, ou
amarelo, vermelho e preto, para os marrons avermelhados e terras-de-siena.

Os ocres sdo argilas coloridas por proporcoes varavels de oxidos de ferro. Em
estado natural, sGo amarelas ou marrons, mas € tornam vermelhas pelo efeito da
calcinagdo. Por sua origem, essas tonalidades se chamam genericamente terras. A terra
ocre € 0 ocre-amarelo, a mais clara das terras. A terrade-sombra natural é o ponto
intermediario entre o ocre-amarelo e a terrade-sombra queimada. Esta Ultima, de
coloragdo marrom-escuro, muitas vezes se emprega em pintura para a criagdo de um
preto quente aparente. A terra-de-siena natural equivale, numa escala de valores, aterra
de-sombra natural, diferenciado-se desta apenas por sua coloracdo avermelhada. A
terra-de-siena queimada € um marrom escuro avermel hado, aproximando-se bastante do
marrom-van-dyck.

O marrom € um pigmento muito solido, colorido pelo éxido férrico ou pelo
biéxido de manganés. O marromvan-dyck € um ocre proveniente das cinzas de pirita,
calcinadas em alta temperatura.

Durante todo o periodo conhecido como PoOs-Renascimento, as terras foram
sabiamente empregadas na coloracdo geral dos quadros. As mais belas carnagbes dos
pintores venezianos partiam de marrons sombrios para os castanhos dourados em plena
luz. Mas tal maneira de fazer foi abastardada a tal ponto que o academicismo em
pintura encontrou nas coloracdes terrosas e sombrias uma de suas fortes caracteristicas.

A diluicdo da cor numa atmosfera marrom simplifica e escamoteia a
incapacidade do emprego da justeza do tom. Portanto, é prética académica rebaixar as
cores ou com terra e marrons ou com pretos e cinzas- neutros, para fugir a dificuldade da
vibracao das cores puras.

Em herdldica, os tons de terra sdo representados pelo marrom, gque corresponde
ao esmalte tanné. Sua representacdo nas gravuras em branco e preto fazse pelo preto
chapado. Significa peniténcia, sofrimento, aflicdo e humildade.

BRANCO

“A pagina branca indicara o discurso
Ou a supresséo do discurso?”(...)



(Texto de Consulta)

“Uma paisagem de cilindros & triangulos
Onde passeamos; dentro.
Depaiscria:
Quadrado negro em campo branco.
Estema do tempo moderno.” (...)
(Grafito para Casimir Malevitch)
Murilo Mendes

Resultado da mistura de todos os matizes do espectro solar, 0 branco € a sintese aditiva
das luzes coloridas. Uma cor-luz e sua complementar produzem sempre o branco. Em
pigmento, o que se chama branco € a superficie capaz de refletir o maior nimero
possivel dos raios luminosas contidos na luz branca.

Ja na Antiguidade o branco ndo era citado entre as cores principais, pelo que se
depreende das observacdes de Plinio. Durante o Renascimento, Leon Battista Alberti
afirmava que “o0 brarco ndo muda o género das cores, mas forma espécies’,
demonstrando assim compreender a distancia existente entre o branco e os géneros
(matizes). A definicdo de Leonardo da Vinci sobre o branco, negando-Ihe a qualidade
de cor, permanece, em sua esséncia, indterada até os nossos dias. Mesmo néo
reconhecendo a qualidade de cor para o branco e para o preto, Leonardo salientava, que
“0 pintor ndo poderia privar-se deles’.

Dos brancos mais utilizados na pintura artistica sobressaem os de prata, zinco,
de titénio e de barita. O branco de prata € produzido pelo carbonato de chumbo puro. O
branco de zinco € o Oxido de zinco em gréos de tamanhos varidveis. Pigmento
inaterdvel & acdo da luz, com a vantagem de ndo ser toxico. O branco de barita ou
branco fixo provém do sulfato de béario.

Do ponto de vista fisico, o branco € a soma das cores; psicologicamente, é a
auséncia delas. O branco é sempre o0 ponto extremo em qualquer escala: partindo da
luminosidade em direcéo as trevas, ele é o ponto inicial; das trevas em direcdo a luz, € o
término. Por isso, costuma-se representar o branco ora por 100, ora por 0, dependendo
do ponto de partida do sistema de notagbes. Também os sentidos simbdlicos
emprestados ao branco decorrem dessa singularidade de sua natureza, que faz lembrar
as duas extremidades dainfinita linha do horizonte, onde surgem a noite e a Alba.

Em varios rituais misticos, € a cor indicativa das mutagdes e transicdes do ser.
Segundo o esquema tradicional de toda iniciagdo, ele representa morte e nascimento ou
ressurreicdo. O branco do Oeste é o branco fosco da morte que absorve o ser e 0
introduz no mundo lunar, frio e fémea. Ele conduz a auséncia, ao vacuo noturno, ao
desaparecimento da consciéncia e das cores diurnas. O branco do Este é o retorno. E o
branco da vida, da Alba, onde a clpula celeste reaparece. Rico de potencialidades, é
nele que 0 Microcosmo e 0 Macrocosmo se reabastecem.

Em todo pensamento simbdlico, a morte precede a vida, todo nascimento € um
renascimento. Dai a idéia primitiva do branco como cor da morte e do luto. Neste
sentido € ainda empregado em todo o Oriente, e durante muito tempo significou o luto
na Europa, tendo tido sua maior permanéncia na corte dos Reis da Franca. ... O Iuto
negro so tornou maior popul aridade em Portugal no século XV1. Antes o burel (branco)
competia vitoriosamente com o doé (negro) como dedicadas ao luto”.

Nas primitivas populacdes agrarias e dedicadas no pastoreio, o culto da cor
branca se ligava intimamente ao sentido de pureza e principios vitais vinculados a
farinha e ao leite. Sobre 0 uso do branco observa Camara Cascudo em Made in Africa:



“Recordo do meu tempo de investigacdo popular a constatacéo da cor branca ter uma
supremacia na ordem das cores. Nos candomblés da Bahia, Oxad, Orixal4, Obatala, o
Pai dos Orixas, Deus Supremo, vestia branco totalmente de branco como nenhum outro
entre os deuses nagos, jees ou angolanos.”

“No comum — acrescenta— o branco predomina na roupa do africano, na pintura
das casas de taipa, na indumentaria cerimoniosa. Nos trés enterros que vi, dois em
Luanda e um em Gambiafra, arredores de Bissau, na Guing, os defuntos vestiam branco.
Na exposicdo do morto cobremno apenas com um Unico pano branco entre os
Cassangas e Mandingas. Brancos os turbantes. Notavel a predominancia nas residéncias
africanas, inevitavelmente na primeira sala, local de recebimento protocolar. Paredes
irrepreensivelmente caiadas de branco. Purificacdo. Em quimbundo o verbo zela,
branquejar, vae clarear, limpar. (...) Nas dangas festivas, nas pinturas elegantes de
atracdo erdtica, dispostas outrora logo apds as complicadas tatuagens clanicas, 0s
negros, notadamente as negras donairosas, amam as tintas vermelhas, amarelas, azuis,
pretas, reluzentes, com as variagdes inumeraveis e combinacdes sensacionais. O branco
intervir4 quando houver uma intengdo superior as fungdes visivelmente ornamentais e
as expressfes unicamente defensivas que os desenhos manifestam. Sempre que se
ultrapassem as fronteiras do ludico, recorreese a0 branco como um apelo ao
antepassado, ao morto-protetor, as suas forgas custodiantes.”

O branco é a cor da pureza, campo que ndo originou ainda uma cor definida, que
€ COMO uma promessa, a expectativa de um fato a se desenvolver. Nessas premissas a
iniciagéo cristd da primeira comunhdo e a brancura virginal expressas pelas vestes
brancas e pelo branco véu de noiva encontram sua origem e significado.

Na visdo espiritual de Kandinsky, o branco, considerado muitas vezes como uma
nao-cor, principa mente pelos impressionistas, porgue ndo véem o branco na natureza, é
como o simbolo de um mundo onde todas as cores, como propriedades materiais,
desapareceram. (...) O branco age sobre nossa alma como o siléncio absoluto. (...) E um
nada pleno de alegria juvenil ou, para dizer melhor, um nada antes de todo nascimento,
antes de todo comego.”

Nas especulagbes estéticas, o branco sempre figurou como o reino das
possibilidades infinitas. Funcionando como luz, desde a Antiguidade, nas primeiras
tentativas de claro-escuro dos pintores gregos, foi também acor de fundo das telas,
preferida pelos pintores renascentistas. Esta preferéncia estendeuse até Rubens e
Velasguez, que utilizaram o fundo branco do quadro, tal qual é utilizado o branco do
papel na impressdo grafica, onde a parte ndo coberta por tinta deixa aparecer a
superficie original. Van Gogh perguntava-se se ndo poderia pintar com branco sobre um
muro branco. Como que respondendo a pergunta, varios anos depois Renoir afirmaria
gue amaior luminosidade possivel, em pintura, € a conseguida pela aplicacéo de branco
sobre branco. Numa sequéncia de raciocinios e agBes em busca de maior
enriquecimento estético, Casimir Malevitch, com seu célebre Quadrado branco, sobre
fundo branco, inauguraria uma nova fase de concepcéo coloristica em gue as cores se
encontrariam apenas em estagio de possibilidades.

Nos esmaltes herdldicos, o branco é prata. Nas gravuras em preto e branco,
representa-se por um simples traco preto que delimita a area branca, assumindo a
significacdo simbdlica de pureza, inocéncia, verdade, esperanca e felicidade.

Como reflexo de uma aspiracdo dominante, o branco encontra seu maior
significado no século XX, representando a paz, principalmente a paz entre os povos. E
neste sentido gque ele aparece na bandeira da Organizacdo das Nagdes Unidas (ONU),
desenhando sobre fundo azul o globo terrestre e os ramos de louro que o cercam.



Goeldi: pesquisador da noite moral sob a

noitefisica.

Es metade sombra ou todo sombra?

Tuasrelacdes com a luz como setecem?

Amariastalvez, preto no preto,

Fixar um novo sol, noturno” (...)

Carlos Drummond de Andrade
A Goeldi

O preto ndo é cor. Seu aparecimento indica a privacdo ou auséncia da luz. Em
condig¢des normais, o preto absoluto ndo existe na natureza. O que distingue o pigmento
chamado preto € sua propriedade fisica de absorver quase todos 0s raios luminosos
incidentes sobre ele, refletindo apenas quantidade minima desses raios. Os corpos pretos
SO sdo plenamente percebidos pelos bastonetes que formam a parte periférica da retina.
Num esforco de concentragdo visua, sempre é possivel distinguir leves tendéncias a
coloracdo, mesmo nos pretos mais intensos. Demonstrando perfeita compreensdo desse
fenbmeno fisico, num aforismo matreiro Portinari costumava repetir uma frase de
Batistada Costa: “ O preto naluz € mais claro que o branco na sombra.”

Como substéancia corante, o preto figura entre as cores mais empregadas nos
diversos ramos da atividade humana em todos os tempos. Sua base material se encontra
no oxido magnético de ferro e nos corpos calcinados de origem orgénica e mineral. A
grande variedade de pretos de origem vegetal e animal é produzida pela pulverizacéo de
carvoes desses corpos. O preto mais indicado para a pintura artistica € o obtido pela
combustdo incompleta do marfim. Seu sucedaneo é feito com pretos de 0ssos diversos a
gue se agrega pequena quantidade de azul-profundo. Dentre 0s pretos mais puros
utilizados na industria gréfica, destacam-se o de acetileno e o de breu (hulha destilada).

Teoricamente, 0 preto representa a soma das cores-pigmento na mistura que
produz a sintese subtrativa, mas 0 que se denomina preto nessa sintese €, a rigor, um
cinza escuro, também chamado cinza-neutro, por nd ser influenciado
preponderantemente por nenhuma cor.

O preto encontra sua maior forga e presenca em oposi¢do ao branco. Sendo um
ponto extremo como O branco, tanto podera marcar o inicio como o fim da gama
cromatica, no que tange ao rebaixamento ou iluminacdo dos matizes na escala de
valores. Quando se toma a luz como ponto de partida, o preto sera o ponto extremo final
daescala; apartir da privacdo da luz, serd o ponto inicial.

Misturado ao branco, produz o cinza, cor neutra por exceléncia, o que levaria
Kandinsky a afirmar: “N&o é sem razdo que o branco é o ornamento da alegria e da
pureza sem mancha, e o preto o do luto, da aflicdo profunda, simbolo da morte. O
equilibrio destas duas cores, obtido por uma mistura mecanica, da o cinza. E natural que
uma cor assim produzida ndo tenha nem som exterior nem movimento.”

Quando o preto € misturado as cores claras, rebaixa-as, criando torelidades
desagradaveis, sujas, que se interpretam psicologicamente como influenciadas por
dados negativos. Sua mistura mais feliz € com as cores escuras, capazes de funcionar
como sombras nas escalas de valores: terras sombrias e azuis profundos.

Nas artes decorativas e artes graficas em geral, tem emprego indispensavel como
elemento de contraste para ressaltar a qualidade dos matizes. As cores puras (vermelho,
amarelo, azul, violeta etc.), contornadas com preto, ganham em luminosidade e
vibracdo. Conhecerdo esta propriedade, Caravaggio pintou de preto as paredes e o teto



de seu atelier para valorizar a luminosidade das cores dos objetos e das roupas de seus
model os.

Devido a sua violéncia, 0 uso do preto foi sempre um desafio a técnica e a
sensibilidade dos artistas. Por esta razéo, é raramente empregado na pintura ocidental. O
éxito de sua aplicacdo esta restrito a poucos artistas na histéria da pintura, entre eles El
Greco, Brague e o brasileiro Iberé Camargo.

Durante seu periodo holandés, Van Gogh defendeu o preto na pintura com o
mesmo ardor com que, mais tarde, falaria das cores: “... O preto e o branco, temos ou
ndo o direito de emprega-10s? Serdo eles frutos proibidos? Creio que ndo. Frans Hals
conseguiu 27 pretos diferentes.”

Na pintura oriental (principalmente na chinesa e japonesa) 0 preto surge com
uma beleza inusitada para os ocidentais. Entretanto, sua caracteristica eminentemente
gréfica, buscando acima de tudo o ritmo linear levaria Constable, apaixonado pelo
claro-escuro, a negar-lhe vaor artistico, devido a auséncia de sombras e de passagens
em meias-tintas.

Como fruto da associagdo de idéias ligadas a produgcdo social, o preto,
lembrando a sombra e o frio, em regides torridas como o Egito e outras partes do Norte
da Africa, foi considerado simbolo da fertilidade da terra, da fecundidade e dos nimbos
carregados de chuva.

Psicologicamente, encarna a profundeza da angustia infinita, em que o luto
aparece como simbolo de perda irreparavel. Neste sentido, em certa interpretagcéo do
Zoroastrisno, Addo e Eva se cobrem de preto ao serem expulsos do paraiso, numa
representacdo do mal sem remeédio. Evocando o caos, 0 nada, 0 céu noturno, as trevas
terrestres, 0 mal, a angustia, a tristeza, 0 inconsciente e a morte, o preto € o simbolo
maior da frustracéo e da impossibilidade.

Biblicamente, significou a estigmatizagcdo de Cam, e seus descendentes, e ainda
hoje esta ligado a condenacdo e a danacdo da alma, mas, sublimando-se, representa
renincia a vaidade deste mundo, originando os mantos negros, proclamacéo da fé no
Cristianismo.

No Egito, uma pomba negra era o hierdglifo da mulher que sofre a viuvez até o
fim de seus dias. Na antiga Grécia, a vela negra icada ao mastro dos navios, revelando
tragédia, simbolizava a fatalidade.

Em herdldica, o preto mantinha analogia com o sable (areia, representada pelo
ocre-amarelo), exprimindo sua identidade com a terra estéril. Significava prudéncia,
sabedoria, consténcia na tristeza e na adversidade.



